ti di riferimento, pertanto gli
cutori hanno fatto ricorso, op-
tunamente, al procedimento
i diffuso nell’epoca) del contra-
um, abbinando 1 testi piu signifi-
vi dal punto di vista letterario a
lodie medicvali — metricamente
ormalmente rispondente ai versi
scelti — provenienti dal reperto-
monodico dei Minnesinger, da
llo dei contemporanei conductus
monedici che polifonici e da se-
nze. Non mancano poi i casi di
cace traduzione dei neumi, tra-
ione realizzata confrontando, ad
mpio, il tenor di un conductus po-
nico, « fedele elaborazione men-
le della melodia ncumata del
lex buranus» (€ il caso, ad esem-
, del brano Die Christi Veritas
posto sia nella versione monodi-
he in quella polifonica). In que-
modo st ¢ potuto dar vita a un
corso musicale di singolare fasci-
e bellezza, ricco di soluzioni vo-
e strumentali particolarmente
gestive (notevolissime le voci
minili), senza per questo indul-
 in soluzioni tese ad attualizzare
omponente ritmica e coloristica
rganico utilizzato ¢ basato su
ie fedeli di serumenti d’epoca).
erti casi 1 versi sono introdotti
Ina voce recitante, in altri si ¢
tata un’esecuzione con voci al-
e, tese a distinguere le singole
e dai ritornelli (con effetto sen-
to piacevole), in altri ancora si
tato per la voce sola abbinata a
oli strumenti o a semplici per-
ioni. St potra discutere all'infi-
sulla rispondenza « filologica »
procedimenti adottati (peraltro
amente aderenti alle pratiche
tempo). Indiscutibile, in ogni
, il rigore e la serieta degli in-
i, la competenza (anche le tra-
oni dei testi latini sono davvero
), Ueleganza dellinsieme e, co-
gia ribadito, la valenza cspressi-
A rendere ancor piu interessante
to disco concorre poi la grade-
sima veste grafica e 1l ricco fa-
olo comprendente tutti testi
rinali e tradotti), ampie note in-
uttive ¢ puntuali commenti ai

oli brani (anche in italiano).
Clandio Bolzan

]
ELLA Sinfonia n. 3 op. 63; Ra-

dia «Italia» op. 11 WDR Sinfo-
chester K&In, direttore Alan Fran-

777 265-2
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L'Tralia ¢ un ben strano paese, cul-
turalmente. Magari anche per altri
versi, ma culturalmente di sicuro.
Da un paio di decenni all'incirca la
cultura internazionale si € data il
compito di riesaminare la musica di
fine Ottocento ¢ della prima metd
del Novecento. Hanno cominciato
ghi inglesi, poi i tedeschi e 1 france-
si, si sono accodati gli scandinavi. E
not, zitti! E adesso che gli stranicri,
dopo aver ben ben razzolato nel lo-
ro orticello cominciano a razzolare
nel nostro, noi ci accorgiamo di
non avere una casa discografica che
sia in grado di fare quello che fan-
no la Chandos, la cro, la Naxos.
N¢é le nostre orchestre, tranne la
Sinfonica di Roma, si candidano
per entrarc nel gioco, sia pure con
case straniere. La prima registrazio-
ne della Sinfonia n. 3 di Casella ci
arriva cosl dalla Germania. E non
possiamo decentenente protestare
neppure per il fatto che nella co-
pertina del disco campeggi una in
s¢ stupendissima visione di Venezia
di William Turner. Che c’entra
Venezia, con la musica di Casella?
Che c'entra con la Rapsodia « Italia»
che impiega il canto popolare sici-
liano e «Funiculi, funicula» e altre
canzoni napolctane? Che c’entra
con la Sinfonia n. 3, composta da
un piemontese che dopo ventiquat-
tr’anni di soggiorno nella capitale
dichiarava di prediligere sopra tutti
gl tralici scorci paesistici quelli del
barocco romano? Le ampie e docu-
mentate note di presentazione sono
firmate da un tedesco, Christoph
Schliiren, e sono stampate solo in
tedesco, inglese e francese. 11 diret-
tore & un bravissimo inglese, specia-
lizzato nella musica di Britten, che
nella lettura delle partiture caselliane
mette un occhio vigile e una grande
esperienza di concertatore ma non
la conoscenza del contesto culturale
in cai Casella opero. Percio nella
Rapsodia « Italia» si notano le dipen-
denze da Strauss e da Debussy, e
nella Sinfonia n. 3 da Hindemith,
pit di come si nota la delaborazione
caselliana di quelle dipendenze. Ma
noi dobbiamo ringraziare Alan
Francis, e lo ringraziamo di cuore,
per essersi dedicato a un nostro arti-
sta con impegno intellettuale e con
probiti professionale. E si che, se
non fossimo uno strano paese, po-
tremmo affidare a Riccardo Muti
un progetto di rivisitazione sistema-
tica del patrimonio italiano sinfoni-
co che va da Martucci a Rota. Ma
la Discoteca di Stato boccheggia, e
il Ministero dei Beni Culturali ha
altre gatte da pelare....

Piero Rattalino

CHOPIN Notturni pianoforte Pietro
De Maria

DECCA 476 3599 (2 CD)

DDD 117:26 (A
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Pietro De Maria prosegue il suo
cammino nell'integrale pianistica di
Chopin (questo dedicato ai Nottur-
ni ¢ il sesto volume) con estrema
coerenza, sia per la fedeltd a coor-
dinate interpretative ben chiarite
fin dai primi ¢b sia per la qualita
dei risultati. Come abbiamo gii
avuto modo di scrivere approccio
del pianista veneziano ¢ nel segno
di un’eleganza discreta e del con-
trollo assoluto di ogni parametro
dell’esecuzione, sul piano stretta-
mente tecnico come sul piano sen-
timentale.

In quest’ottica i Notturni sono da
ascrivere al regno armonioso di
Apollo piuttosto che al mondo
oscuro e tellurico di Dioniso. La
chiosa potrebbe sorprendere nel ca-
so si identifichi «in toto » Parte ro-
mantica nell'illuminazione improv-
visa di una veritd nascosta, come
una notte paradossalmente accecan-
te capace di perturbare gli equilibri
del glomo; al contrario risulta com-
prensibile ¢ valida sul piano inter-
pretativo quando si pensi all’origi-
naria destinazione salottiera — ¢
quindi sentimentale — det Notturmi
chopiniani.

Ecco la discrezione, che rasenta la
ritrosia, con la quale il pianista ve-
neziano disegna le esili trame del
Notturno tn Si bemolle minore op. 9
n. 1, dove ogni dettaglio viene
perfettamente levigato. In questa
pagina anche lo stacco di tempo &
molto contenuto, quasi a raffred-
darne la temperatura passionale per
approdare 2 un universo emotivo
sublimato e idealizzato. Queste os-
servazioni valgono anche per il ce-
lebre Nottumo in Mi bemolle maggio-
re op. 9 n. 2 e per il Notturno in Si
maggiore op. 9 n. 3, come valevano
per gli Improvvisi e per quasi tutti
gli Studi. In un interprete scrupo-
loso come De Maria si potrebbe
pensare che stacchi di tempo a tal
punto divergenti dalla tradizione
dipendano dalla stretta osservanza
del metronomi originali di Cho-
pin, invece non ¢ cosi, perché
proprio per i tre Nofturai citati le
indicazioni di Chopin vanno nella
dirczione opposta; al contrario il
Notturno in La bemolle maggiore op.
32 n. 2 viene staccato a un tempo
molto pit rapido di quanto sembri
indicare il metronomo originale,
anche se la grafia chopiniana in

5.0, CORRI

questo caso non € facilmente intel-
ligibile.

1l criterio adottato da De Maria
nella scelta dei tempi ¢ in realcd
molto flessibile ¢ dipende piu dal
suo gusto ¢ dalla sua esperienza di
interprete che da rigorose scelte di
fondo da applicare senza compro-
messi al testo musicale. Viene con-
fermato I'approccio sotteso a tutta
questa integrale, vale a dirc rigore
sul piano dell’esecuzione ma flessi-
bilita su quello interpretativo, nel
segno di una naturale eleganza e
fluidita del fraseggio che si avverte
bene anche nei Notturni, a parte
qualche rara eccezione (la parte
centrale del Noturno in Sol maggiore
op. 37 n. 2, per csempio, € piutto-
sto statica). Questa cleganza ¢ evi-
dente anche nella leggerezza disin-
volta con cui sono risolti tutti gli
abbellimenti, in particolare la selva
di trilli di una pagina raffinata ¢
malinconica come il tardo Notiurno
in Si maggiore op. 62 n. 1.

Ottima — come per 1 precedenti CD
- risulta la qualitd tecnica della re-
gistrazionc, soprattutto per la defi-
nizione dei dettagli e la prospettiva
del suono; sempre impeccabile ¢ il
dominio dellz tecnica: lo dimostra-
no le doppie seste - granitiche ¢
imperturbabili — della parte centrale
del Notturno in Fa maggiore op. 15
n. 1, lo dimostra 'austera compo-
stezza dell’esordio (c'¢ un virtuosi-
smo anche nel controllo timbrico)
del Notturno in Do minore op. 48 n.
1, dove da battuta 39 in poi le
doppie ottave sono scolpite con un
impressionante vigore sonoro.

Luca Segalla

S.G. CORRI Opere per sola arpa arpa
Floraleda Sacchi

TACTUS TC 772801

DDD 75:09 (A
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Sophia Giustina Corri (1775-
18307) non gode di una fama parti-
colarmente consolidata, cssendo la
sua produzione legata soprattutto
all'arpa (in epoca moderna, infatti,
la sua piacevolissima raccolta di So-
nate op. 2 venne resa famosa da Ni-
canor Zabaleta). Eppure alcuni dei
suoi lavori rivelano un sicuro talen-
to creativo e una solida padronanza
delle peculiarit idiomatiche del suo
strumento: qualitd che si traducono
in pagine assai gradevoli sul versan-
tc melodico, oltre che solidamente
costruite. Formatasi inizialmente
con il padre, il violinista e compo-
sitore. Domenico Corri (1746-
1825), attivo come operista soprat-
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tutto in Gran Bretagna, Sophia
Giustina si rivelo ben presto una
bambina prodigio: alcune sue
composizioni per pianoforte risal-
gono all’etd di quindici anni,
quando riscosse notevole successo
a Londra anche come cantante €
strumentista. Nella capitale venne
presentata al celebre Jan Ladislav
Dussek (1760-1812) con il quale
perfeziond lo studio dell’arpa, del
pianoforte e della composizione
{anche se per I'arpa ¢ pit probabi-
le che la giovane abbia studiato
con Annc Maric Krumpholtz, al-
lora compagna del maestro) e del
quale si innamoro, ricambiata,
convolando poi a nozze il 31 ago-
sto 1792: i due cominciarono cosi
ad esibirsi insicme, dando vita a
una carriera artistica intensissima
(collaborarono anche con Haydn),
pur andando incontro a una vita
affettiva e sentimentale a dir poco
tempestosa.

Le Sei Sonate op. 2 per arpa furono
composte da un'artista ancor giova-
ne e raggruppate in due volumi,
dei quali solo il primo venne pub-
blicato nel 1794 con la precisa indi-
cazione «by Madame Dussck», an-
che se in seguito fu erroneamente
attribuito al marito. Si tratta di la-
vori che denotano una spiccata
idiomaticita di scrittura, ma senza
indulgere a vuoti esibizionismi o ad
atteggiamenti plateali, rivelando
bensi una diffusa eleganza, una mi-
surata vivacitd e una freschezza
d’invenzione (si ascolti, in partico-
lare 1a Sonata in Do minore op. 2 1.
3, con il suo celebre movimento fi-
nale) tali da rendere I'ascolto sem-
pre gradevole (grazie anche all’eftu-
sivita melodica dei tempi centrali,
caratterizzati da una cantabilita flui-
da e mai scontata o, peggio, super-
ficiale).

Questo raffinato repertorio ci ¢ og-
gi proposto dalla giovane e valente
arpista Floraleda Sacchi, che ha uti-
lizzato per l'occasione uno stru-
mento d’epoca Erard del 1816, dal-
la sonorit piena e squillante: le So-
nate (abbinate ad altri tre brani: In-
troduzione e Walzer, Aria francese e
Variazioni, La Chasse) sono cosi de-
lineate con totale aderenza stilistica,

con apprezzabile dominio delle dif-
ficolta tecniche e con misurata sen-
sibilitd, anche se non avrebbe gua-
stato una ricerca timbrica ancor pi
delicata e sfumata e un ulteriore
abbandono nei passaggi pit lirica-
mente distesi. In ogni caso si tratta
di un’iniziativa assai raffinata da ac-
cogliere con il dovuto interesse,
grazic anche all’esauriente apparato
musicologico (le note di presenta-
zione, firmate, dalla stessa Sacchi,
sono precisc ¢ comprendono anche
una minuziosa descrizione sia dello
strumento che del ritratto della
musicista offerto in copertina). Ot-
timo anche il livello della registra-
zione.

Claudio Bolzan

CORTELLINI Terzo Libro de’ madri-
gali a cinque voci Coro da Camera di
Bologna, cembalo Enrico Volontieri
direttore Pier Paolo Scattolin
TACTUS TC 560301

DDD 43:08 A]
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Attivo a Bologna come cantore,
strumentista (non a caso era sopran-
nominato « Violino») e, in seguito,
come direttore del celebre Concer-
to Palatino, Camillo Cortellini
(1561-1630) si distinse come fecon-
do compositore di musica sacra
(copiosa, in particolare, la sua pro-
duzione di Messe da quattro fino a
otto voci, anche in stile concertato)
¢ profana, culminante, quest'ultima,
in tre raccolte di madrigali a cinque
voci, nei quali st inserisce a pieno
titolo tra le personalitd artistiche di
spicco nel contesto dell’evoluzione
del genere, evitando, comunque,
gli esasperati cromatismi di Gesual-
do o le sperimentazioni di Maren-
zio, e optando invece per una pin
diffusa dolcezza ¢ ariosita melodica,
sviluppate conferendo particolare
risalto alle voci acute e attenuando
la complessitd degli orditi contrap-
puntistici.

Tutto cid & compiutamente attuato
nel Terzo Libro de’ madrigali, pubbli-
cato a Bologna ncl 1586 (con la
dedica al suo maestro Alfonso Ga-
nassi), ricchissimo di originali e pia-

cevoli effetti retorici, nell’ambito di
quella suavitas globale perseguita
sempre con estrema Coerenza.
Quest’opera felicissima & ora op-
portunamente presentata dal Coro
da Camera di Bologna diretto da
Pier Paolo Scattolin (autore anche
delle dettagliate note di presenta-
zione) sulla base di una prassi ese-
cutiva tesa a sviluppare le peculiari-
t della raccolta e la trasparenza del-
la scrittura: parti reali variamente
affidate a solisti diversi in relazione
alla tessitura e al carattere delle sin-
gole pagine, impiego di alcuni stru-
menti (un cembalo €, in alcuni casi,
duc flauti dolci), globale incisivita e
vitalitd ritmica.
Tutto questo, comunque, non ¢
bastato a rendere pienamente coin-
volgente l'ascolto: personalmente
avrei preferito un’esecuzione rigo-
rosamente a cappella, allo scopo di
csaltare la ricchezza, la delicatezza e
la pregnanza delle immagini (il
cembalo e i flauti dolci compro-
mettono spesso la chiara percezione
di alcune linee melodiche, a causa
anche di una registrazione che li
pone fin troppo in primo piano);
inoltre la gamma delle dinamiche
(ma anche la stessa condotta agogi-
ca) appare decisamente limitata e
uniforme: 1 brani scorrono uno die-
tro l'altro certamente con freschez-
7a e levitd, ma anche con eccessiva
uniformita d’accenti e con fatale
mancanza di chiaroscuri opportuna-
mente variegati e sfumati; infine le
voci acute (il cantus, in particolare)
risultano piuttosto aspre e strident,
compromettendo proprio quella
suavitas, quella dolcezza sopra rile-
vata, autentica ciffa stilistica di que-
sta poetica raccolta. Un esito, in-
somma, alquanto discontinuo, non
sempre adeguato alla straordinaria
sottigliezza ed eleganza della scrit-
tura.

Claudio Bolzan

DALL’ABACO Concerti per archi
Cappella Coloniensis, direttori Glinther
Wich, Gybrgy Fischer, Hanns-Martin
Schneidt, Wilfried Boettcher
PHOENIX EDITION WDR 190 o
ADD 65:41
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FASCH Overture, Sinfonie e Concerti
flauto traverso Giinther Héller oboe
Helmut Hucke fagotto Walter Stiffner
Cappella Coloniensis, direttori Hanns-
Martin Schneidt, Giinther Wich,
Hans-Martin Linde

PHOENIX EDITION WDR 191 @
ADD 59:49
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Senz’altro interessantissimo il §
pertorio offerto da questi due
dedicati all'opera strumentaleg
due autori troppo poco frequeng
sul versante discografico: solog
recente 1 complessi nostrani hang
cominciato ad occuparsi dei vivg
Concerti per archi del veronese B8
risto Felice dall’Abaco (1675-174
fornendo, finalmente, una deg
edizione (con strumenti depog
dellintera Opera Sesta del 17;
(incisa per la Stradivarius), meng
Johann Friedrich Fasch (16§
1758) continua a essere un'autes
ca raritd, anche se € doveroso §
gnalare almeno Valtrettanto rec
¢p antologico (della Deutsé
Harmonia Mundi) nel quale]
complesso Zefiro ha presentate’
cuni Concerti per tromba, obol
fagotto. Per ritornare alle propd
della Phoenix, il primo disco off
cinque Concerti dall'op. 2 (¢

quali il bellissimo Concerto op. 24 Bei
8 in Si minore) e tre Concerti d nsg
l'op. 6 di dall'Abaco in una ref tra.
strazione assai datata affidata o8 nie
Cappella Coloniensis (a capo d Re
quale si avvicendano ben quattie 4 '
direttori): stando proprio afle & asst
di registrazione (1969-1978), tis 17
terd chiaro che ci troviamo am
fronte ad un’interpretazione : n

Jontana dagli attuali criteri «filog sue
gici». Colpisce, in particolare, e un
cessiva corposita del suono, nglii e ¢
esente da pesantezze (I'organigill STV

appare assal nutrito, pur mancaies
precise indicazioni al riguardo
mentre la condotta agogica, p
sufficientemente variegata ¢ med
mente scorrevole, non ¢ prva,
discontinuitd dovute alle scelte
scutibili di alcuni direttori (¢ il o
so dell’estenuante ¢ talvolta inso
portabile lentezza dei Concerti
6 n. 2 ¢ op. 6n. 0

Assai minori i problemi riscontr tua
nel disco dedicato a Fasch (con§lt Pa:
prendente registrazioni del 19 R qu
1971, 1972, 1976 ¢ 1987), pi R qu:
delle discontinuitd riscontrate néigl zio
Pincisione precedente: certamenl & ste
anche in questo caso si rileva Y5l ste
densita dell'organico, piuttosto i pas
co nella sonoritd, tuttavia assai PSR ch
equilibrata, frizzante e trascinan Al off

risultata la scelta dei tempie
variegato il fronte delle dinami
(cfficaci al riguardo le esecuz
dell’ampia e splendida Ouverti
Mi minore e delle leggiadre Sinf

in La maggiore ¢ in Sol maggi ch
queste ultime ottimamente dire ed
da Giinther Wich). Piu generico @588 na
& parso, per contro, il pur Vil to
simo Concerto per flauto travesoifie® m

oboe, tradotto con una timbr



